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فصل یکم

تلویĜیونˑ اتاق نشµیمن خانه ی مادربĜرß اخþار پخش می کرد. مادربĜرß تو 
آĜÐģخانه برنĊ دم می کرد و گوģش به تلویĜیون بود. مینا نشسته بود روی 
تختˑ وسط حیاĭ و از تو چارچوب باز درˑ اتاق، یÜ نâاهش به تلویĜیون بود و 
نâاه دیâرġ به محسن و مانی که داģتند گوģه ی اتاق نشیمن İģرنĊ بازی 
می کردند. آن سرˑ دیâر تخت، پریسا نشسته بود و سĜþی خوردن پاک می کرد و 

غر می زد سرˑ مینا که چرا کمÞش نمی کند تا کارġ زودتر تمام ģود.
اخþار تلویĜیون صحنه هایی از بمþاران یµģ Üهر را نشان می داد که تقریþاً 
با خاک یÞسµان µģده بود. بعد هō تصاویری از بØه هایی که دسته دسµته و 
بی آنÞه بĜرß تری همراهشان باģد، گوģه وکنار خرابه ها نشسته بودند. گاهی 
سربازها و نیروهای نĴامی آن ها را وادار می کردند مح˛ را ترک کنند. ناگهان 
زنی که بØه ای زخمی در بļ˛ داµģت، ċیĺ کشان از ċلوی دوربین گģĘت و 
دوید سµمت خودرویی نĴامی و چیĜی به سµربازهای توی خودرو گفت. مینا 
فÞر کرد حتماً می خواهد کمÞش کنند بØه را به درمانâاه برسµاند. از دیدن 
این تصاویر حسابی حالش گرفته ģد. برای همین به غرغرهای پریسا توċهی 
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نÞرد. پریسا داģت مĈ˛ همیشه او را به تنþلی متهō می کرد و می گفت از زیر 
کار در می رود. چندان هō بیراه نمی گفت. اما حاť اصلًا حاŉ وحوصله ی ċر و 
منجر نداģت. بلند ģد و رفت تو اتاق مادربĜرß که از نĜدیÜ بþیند ċریان از 
چه قرار است. زن همØنان داģت با زبان خودġ به سربازها التماس می کرد 
و بµØه اġ را که دیµâر رمقی برایش نمانده بود، به آن ها نشµان می داد. مینا 
چنان Ęċب تلویĜیون µģده بود که متوċه حĬور دایی سامان تو اتاق نشیمن 
نشµد. خیره به تصویر، ķقب ķقب به سµمت مþ˛ رفت که بنشµیند. یÞهو با 
بÐا نفتی نشی˖ˇ ċا خورد و ċیĺ کشان پرید هوا.  صدای دایی بĜرß که گفت:̍ 
حواستو ċمĶ کن دختر˖ فÞر کن اگه ċای من یه گوله  دایی سµامان خندید:̍ 

آتیش بود، چی می ģد.ˇ
غمی دوباره ċای ترس مینا را گرفت. با صدایی گرفته گفت: ˈبþخشµید 

دایی ċون˖ فÞر می کردم هنوز تو اتاقتون هستین.ˇ
ˇʱی ناراحتت کردهĜچی دایی دقیł زˏŉ زد تو صورتش:̍ 

نه˖... من  مینµا زور زد ناراحتµی اġ را پنهان کند. الÞی خندیµد و گفت:̍ 
ˇ.ōخوب

	 آره خوبی. ولی چشماā اینو نمی گه.
مینµا دوباره نâاهی به تلویĜیون انداخت. حاť اخþار داµģت تعداد زیادی 
پناهنده را نشµان می داد کµه تلاġ می کردند از مرز یÜ کشµور þķور کنند. 
زن و بØه هایی که آواره به این سµو و آن سµو می دویدند. مردی بØه به بļ˛ در 
حµاŉ فرار بود. می خواسµت همراه ċماķتی دیâر که آن هµا هō می دویدند، از 
خط مرزی þķور کند و خودġ را به ċایی برسµاند. ناگهان زنی که داµģت با 
دوربیµن از آن ها تصویµر می گرفت، پایش را به ķمد ċلوی پای مرد قرار داد و 

 ġگرفته بود، زمین بخورند. مرد با زبان خود ˛ļه ای که بØد مرد و بģ Ćķبا
چیĜهایی به زن گفت و دوباره بØه را بļ˛ زد و بلند µģد و به دویدنش ادامه 
 ōه čودک مجروµی از صحنه ی آن مادر و کµه برای مینا حتµن صحنµداد. ای
دایی ċون˖  آزاردهنده تµر بود. همان طور که نâاهش به تلویĜیون بود، گفت:̍ 

ˇʱه رو می کˏشنâدارن همدی ġ چرا آدما همه
دایی کمی فÞر کرد و گفت: ˈآدما همیشه از روی اģتþاه کاری رو می کنن 
که فÞر می کنن به نفعشونه. ولی در نهایت به īررģون تموم می ģه.ˇ زŉ زد 

ˇʱتو به خاطر دیدن این صحنه ها ناراحتی به مینا:̍ 
	 دلō سµوخت برای اون بØه هایی که اون ċور خونه و مدرسه ģون خراب 

ģده بود.
ċنĜċ à بدبختی و آدم کˏشی چیĜی نداره.ˇ دایی گفت:̍ 

دلō می خواسµت  مانµی که صحنµه ی زن خþرنâµار را دیده بµود، گفت:̍ 
اون خانō خþرنâµاره رو که پا ċلوی پای اون آقاهه گĘاµģت، خفه کنō. تموم 

ˇʱوری ان داییċ ی اینâنċ ارایâرنþخ
هیÖ خþرنâار باوċدانی این کار  دایی خیلی قاطعانه نâاهش کرد و گفت:̍ 
رو نمی کنه. برĞÞķ خیلی از خþرنâارای ċنâی هسµتن که به خاطر کمÜ به 

«�}5¹ دربه در و ċنà زده، ċون خودģون رو هō از دست داده ن.ˇ
ʱلًا کیاĈم 	

اگه تو اینترنت سرÕ کنی،  محسµن پرسید. دایی کمی فÞر کرد و گفت:̍ 
کلی اسō این ċور خþرنâارا هست. ما خþرنâارای ċنâی مهمی هō داģتیō که 
گĜارģاµģون از ċنà های تاریخی هنوز هō مرĶċ هستن. آدمایی مĈ˛ اوریانا 
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فاťچی1، همینâویʵ و همسرġ مارتا گلهورن3 و ċان اģتاین ب4Ü که کتابای 
مهمی درباره ی ċنà نوģته ن.ˇ

مینا با ģوق دایی را نâاه کرد: ˈهمیشه دوست داģتō مĈ˛ اوریانا فاťچی 
ˇ.ōر تهیه کنþها خ àنċ برم از .ōبش

این کارا دŉ وċرāï می خواد˖ˇ محسن گفت:̍ 
بیشتر از هر چیĜ اķتقاد می خواد، به کاری که داری می کنی.  دایی گفت:̍ 

تćðیری که کارā می تونه روی دنیا بĘاره.ˇ
لحĴه ای سÞµوā برقرار µģد. اخþار تمام µģده بود و حاť تلویĜیون کوه و 
ولی بازم خیلی  دµģت نشµان می داد. مینا دوبµاره رو کرد به دایی و گفµت:̍ 
 ġارĜره و گµیâب ĞÞķ و àنċ دونµط میµواد که آدم بره وسµمی خ āïرµċ

بنویسه.ˇ
دایی تðملی کرد و بعد گفت: ˈدرسµته. ċرāï زیادی می خواد. ولی وقتی 
وسµط یه میµدون ċنà گیر افتاده باµģی و ناچار باµģی گĜµارġ تهیه کنی، 

خودبه خود کارāˑ رو می کنی. من این چیĜا رو از نĜدیÜ دیده م.ˇ
ˇ˖˖˖ʱیˑک مینا با چهار تا چشō وق زده زˏŉ زد تو صورā دایی بĜرگه:̍ 

	 وقتی که هنوز خیلی ċوون بودم.
ʱکجا 	

	 یه ċایی تو اسÐانیا. هنوز حتی ċنċ àهانی هģ ōروĵ نشده بود.

1. خبرنگار زن ایتالیایی که گزارش هایی از جنگ ویتنام نوش��ت و آن ها را در کتاب »زندگی، جنگ و دیگر 
هیچ« جمع آوری کرد.

2. نویس��نده ی آمریکایی و برنده ی جایزه ی نوبل که گزارش هایش از جنگ های داخلی اس��پانیا و بسیاری 
جنگ های دیگر معروف هستند.

3. گزارشگری که چند سال همسر ارنست همینگوی بود.
4. نویسنده ی آمریکایی که گزارش هایی از جنگ ویتنام تهیه کرده است.



»به عقیـده  ی یک کرم، عجـیب است 
که انسان کتاب هایش را نمی خورد.«

هوپا، ناشر کتاب های خوردنی

بخشی از شعر »کرم های شب تاب«
رابیندرانات تاگور

نشر هوپا همâام با ناģران بین المللی، از کاغĘهای مرغوب با زمینه ی کˑرˑم استفاده می کند، زیرا:
این کاغĘها نور را کمتر منعĞÞ می کنند و در نتیجه، چشō هنâام مİالعه کمتر خسته میģود.
این کاغĘها سÜþ تر از کاغĘهای دیâرند و ċابه ċایی کتاب های تهیه ģده با آن، آسان تر است.

و مهō تر از همه اینÞه برای تولید این کاغĘها درخت کمتری قĶİ میģود.

به امید دنیایی سبزتر و سالم تر

مادرِ پیکاسو این نقاشی را که روی کاغذی کشیده شده بود، نشانم 
داد و گفت: »این اولین نقاشیِ پابلوئه. یه ذره بچه بود که...« 

بعد با غرور اضافه کرد: »از همون اولش هم معلوم بود یه نابغه ست.«



گیتارزنِ پیر
)1۹۰۳ تا 1۹۰۴میلادی، تکنیک: رنگ روغن روی بوم، 82 در 122سانتیمتر، مؤسسه ی هنر شیکاگو(

این نقاشی متعلق به دوران آبیِ پابلو پیکاسو است. پیکاسو همیشه می گفت دوران 
آبی غم انگیزترین دوران زندگی ام بود. نیازی به گفتن نبود، از خودِ تابلوها هم 

معلوم است که نقاش آن ها چه حال و روزی داشته.

پسری با پیپ
)1۹۰5میلادی، تکنیک: رنگ روغن روی بوم، 81 در1۰۰ سانتیمتر، مجموعه ی شخصی(

این تابلو را پیکاس��و در دورانی کش��یده بود که بعدها به دوره ی »قرمز« یا »ر ز« در 
کارهایش معروف ش��د. در دوران قرمز بر خلاف دوران آبی، ش��ور و نشاطی تازه در 

زندگی و کار پیکاسو دمیده شد.
خودش درباره ی این تابلو می گفت: »این پسربچه هر روز دور و بر کارگاهم پلاس 
بود. نمی دونم چرا ش��بیه قدیس ها به نظرم می رس��ید. تا اینکه نقاشی ش رو کشیدم. 

درست شبیه قدیسین. قدیسی پیپ به دست.«



پرتره ی گرترود استاین

)1۹۰6 میلادی، تکنیک: رنگ  روغن روی بوم، 81 در 1۰۰ سانتیمتر، موزه ی متروپولیتن نیویورک(

گرترود اس��تاین همیشه هم این قدر متفکر نبود. یک وقت هایی هم فکر نمی کرد و 
از هنرمندهایی که توی پاریس آواره مونده بودند، حمایت می کرد. گاهی حتی 
بهش��ان پول هم می داد. خودم ندیده بودم، اما ش��نیده بودم. پیکاسو بهش 

می گفت زن بزرگ. واقعاً هیکل بزرگی داشت.

خانواده ی آ  کروبات باز 
)1۹۰5میلادی، تکنیک: رنگ  روغن روی بوم، گالری ملی هنر واشنگتن(

این اثر به عنوان ش��اهکار آثار دوره ی »رز« پیکاسو شناخته شده. برخی به این دوره 
دوره ی »سیرک« هم می گویند. 



گرونیکا

)1۹۳۷میلادی، تکنیک: رنگ روغن روی بوم، ۳۴۹ در  ۷۷6 سانتیمتر، موزه ی رینا سوفیای مادرید(

»گرونیکا« شاهکار پیکاسو که برای خلق  شدنش آن همه ماجراها داشتیم. البته 
به قول خودش کارِ اصلی را آلمانی ها انجام دادند. اما کسی چه می داند پشت هر 

شاهکار چه داستان هایی خواب�یده.

نقاش و مدلش
)1۹2۷میلادی، تکنیک: رنگ روغن روی بوم، 2۰۰ 

در 21۴ سانتیمتر، موزه ی هنرهای معاصر تهران(

بعد از س��ال ها که به تهران برگش��تم، از 
این که می توانستم چند تا از شاهکارهای 
مهم پیکاسو را در موزه ی هنرهای معاصر 

تهران ببینم خوشحال بودم.



دورامار و گربه 
)1۹۴1میلادی، تکنیک: رنگ روغن روی بوم، ۹5 در 128 سانتیمتر، مجموعه ی شخصی(

دورامار عاشق گربه ها بود. بیشتر از آدم ها به گربه ها اهمیت می داد. آخرش هم پیکاسو 
او را به آرزویش رساند و در یک قاب نقاشی برای همیشه او را با گربه ها همنشین کرد. 

اما انگار گربه ها چندان میانه ای با دورا نداشتند.

چند س��ال بعد از واقعه ی گرونیکا، یک روز که با پیکاس��و  وس��ط تلی از 
خرت و پرت هایش می گش��تیم، ی��ک زین دوچرخه با دس��ته های 
زنگ زده اش چش��مم را گرفت. با حس��رت گفتم: »چه خوب می شد 
از این��ا یه دوچرخه می س��اختم.« پیکاس��و نگاهی به زی��ن که توی 
دس��ت هایم ب��ود، ک��رد و گفت: »چ��ه خوب می ش��د از اینا یه س��رِ گاو 

می ساختم.«
و این طور ش��د که پیکاسو مجسمه ی سرِ گاو  را ساخت. فقط با جوش 
 دادن زین و دس��ته ی دوچرخه به هم. آن روز بود که متوجه ش��دم 

خلق شاهکار زحمت زیادی ندارد. فقط باید شاهکار فکر کرد!
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دست به سلفیِ پیکاسو به قول امروزی ها 
همیش��ه خوب ب��ود. ولی پابل��و از خودش 
عک��س نمی گرف��ت، بلک��ه خ��ودش را 

نقاشی می کرد. گاهی هم طراحی.
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عکسی که آن روزها دورا از پیکاسو گرفت.
همینگوی به مس��خره می گف��ت: »خیال ک��رده هرکی از 

این کلاه ها بذاره سرش پارتیزان می شه !«

امضای استاد نمونهامضای استاد نمونهامضای استاد نمونه امضای استاد


